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“La memoria no es un compartimento estanco, sino que requiere de una accesibilidad y 

reinterpretación constante. Y el arte del archivo asume esta tarea.” 

 

“Hay que volver de dotar de energía al recuerdo. Que entable una conversación con el presente 

disconforme”.  

 

(Nelly Richard) 
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Respecto del contexto creativo y los principios de trabajo 

 

Nuestra propuesta de teatro se inscribe en un marco de acción definido, el Teatro Político, en 

tanto buscamos hacer de la escena una crítica de lo instituido simbólicamente, 

ideológicamente, e iniciar una dramaturgia (en todas sus dimensiones) con posibilidades de 

articular los elementos antagónicos capaces de representar la dinámica de las relaciones de 

poder, el movimiento de transformación del mundo, el movimiento real que anula y supera el 

estado de las cosas. [Vicente Hernando, 2013]. Por otro lado, queremos aportar a la 

construcción de nuevas subjetividades o formas de identificación, la generación y fomento de 

un tejido de disenso en el espacio común que configura el acto teatral. También buscamos la 

elaboración de un mundo sensible de lo anónimo y singular, invisibilizado por la hegemonía 

existente, para volver visible lo que el consenso dominante suele oscurecer o borrar. [Mouffe, 

2001]. 

 

Nuestra primera opción creativa es tomar como material de trabajo un corpus de documentos 

(teóricos, históricos, periodísticos, archivísticos y relatos orales) que nos sirvan como punto de 

partida, como evidencia para crear una obra, pero activándolos e interviniéndolos para la 

construcción de una ficción. Lo que podríamos señalar como un uso poético del archivo o del 

documento.  

 

Comprendemos la ficción en nuestro proceso creativo como un trabajo que produce disenso, 

que cambia los modos de presentar lo sensible y las formas de enunciación, al modificar los 

marcos, las escalas o los ritmos, al construir relaciones nuevas entre la apariencia y la realidad, 

lo singular y lo común, lo visible y su significación. [Rancière, 2010: 66-67]. 

 

Por otro lado, nuestra propuesta escénica se ha sostenido en las dos primeras obras de la 

trilogía sobre el texto y la acción del cuerpo del actor o actriz, como constructores de realidad-

teatralidad. La visualidad de las piezas (espacio, iluminación y vestuario) se han construido en 

esa medida, generando una propuesta de radical intimidad que entra y sale de la teatralidad.  
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Sobre la Trilogía 

 

Esta trilogía surge de la necesidad de preguntarnos sobre la memoria y cómo problematizarla. 

¿es posible pensar un sujeto político desde el relato de la víctima? ¿cómo se construye una 

democracia si se silencian e invisibilizan narrativas históricas que tensionan nuestro presente? 

¿cómo es posible pensar una sociedad justa si nuestro presente descansa sobre la impunidad? 

 

“Yo Maté a Pinochet” 

 

 
                                          Afiche de “Yo maté a Pinochet” 

 

Estrenada el año 2013, en el contexto de los 40 años del golpe de estado de 1973, esta obra 

trata sobre la derrota de los proyectos utópicos y las posibilidades que tienen en la actualidad 

esas propuestas de sociedad. 

 

Reseña: 

 

A casi treinta años del retorno a la democracia ¿Qué dirías si un día un desconocido, nos viene 

a cambiar la versión sobre la muerte del Dictador, confesando que él logró acabar con 

Pinochet, y que toda la historia que se ha escrito desde 1997 hasta su supuesta muerte es 

completamente falsa?  

 

Manolo, un ex combatiente de un grupo revolucionario, nos cuenta sobre el reencuentro con 

personas de su pasado a las que les revela, impulsado por la nostalgia y por el deseo de darle 

sentido a sus decisiones y a sus pérdidas, que él mató a Pinochet. La obra es un monólogo 

íntimo que, a través de un personaje, una bicicleta, una caja de herramientas y una radio, pone 

en relieve cómo la memoria permite un ejercicio crítico de evaluación del presente. Una 

puesta en escena honesta y sencilla que oscila entre el humor y la emoción, la cotidianeidad y 

la militancia, la ilusión y la frustración de una lucha invisible. 



 

 4 

“El País sin Duelo” 

 

 
                                                        Foto de la obra en la primera temporada en el Teatro  

                                                        de la Universidad Mayor, 2018. 

 

Estrenada el año 2018, al inicio de la explosión actual del movimiento feminista que hemos 

podido dimensionar en estos días, aborda el tema de la militancia femenina y el tipo especifico 

de violencia política sexual ejercida sobre el cuerpo de las mujeres durante la dictadura, y 

desde ahí hacia el cuerpo social, como una forma de daño transgeneracional del que aún no 

logramos sanarnos. 

 

Reseña: 

 

La madre y la abuela visitan a la hija. ¿El motivo? La muerte de una antigua militante política. A 

partir de este viaje, comienzan a aparecer secretos ocultos durante décadas. La hija añora 

saber más, sin embargo, estas dos mujeres quisieran nunca revelar más información. Tres 

mujeres, tres generaciones que se enfrentan a una memoria política invisible: el silencio que 

devela. 

 

La obra aborda la temática de la violencia política, específicamente la violencia sexual como 

tortura hacia las mujeres en el contexto de la dictadura. ¿Cuáles fueron sus consecuencias 

generacionales? ¿Cómo esta herida se mantiene en el tiempo en nuestra limitada política de 

memoria?  
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“El Hombre que Devoraba las Palomas” 

  

 
                                         Imagen creada por el diseñador escénico de la obra como referencia. 

 

En esta tercera obra nos preguntamos sobre la relación entre verdad y justicia en el marco de 

los 30 años del regreso a la democracia en Chile. Nos interesa indagar en la falta de justicia en 

casos de violaciones a los derechos humanos cometidos en democracia y su relación con la 

impunidad heredada.  

 

Los crímenes y las violaciones a los derechos humanos cometidos por organismos represores 

del Estado sobre la sociedad civil, específicamente sobre los sectores populares desde la 

transición a la democracia, han sido poco explorados desde las artes escénicas, y poco 

difundidos por los medios de comunicación en general, siendo una problemática con muchas 

posibilidades de análisis. Por eso, y como hicimos en montajes anteriores, recurriremos a 

herramientas metodológicas de las ciencias sociales para acercarnos al conocimiento y 

comprensión de estos hechos. 

  

El objetivo de esta propuesta creativa, está puesta en analizar a través de un tratamiento 

sensible del teatro, la relación entre verdad/justicia en el marco de los 30 años del regreso a la 

democracia en Chile. Esto lo haremos tomando como referencia el caso real del asesinato del 

joven Rodrigo Briones Ortiz en manos de Carabineros. El expediente del caso nos fue facilitado 

por su familia, y que por motivos éticos no expondremos en los adjuntos. Desde este material 

judicial, entendido como un documento de archivo, se diseñará nuestra propuesta creativa 

(metodología de investigación-creación, propuesta de dirección y propuesta de diseño).  
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Pretendemos crear una obra de teatro que se pregunta sobre el sentido de hacer justicia en 

una sociedad que olvida, para tensionar la relación entre “verdad/justicia” en el contexto de 

los 30 años del regreso a la democracia.  

 

Es importante consignar que el caso de Rodrigo es muy desconocido, y no consta en los 

memoriales de los “asesinados en la transición democrática” a pesar de serlo. Esto motiva aún 

más desarrollar este caso, pues podremos trabajar la dimensión sin mitos, ni prejuicios 

alrededor. Además, nos interesa contribuir a la difusión de este caso, que hasta hoy está 

impune en la justicia chilena.  

 

El asesinato de Rodrigo ocurrió la noche del 12 de octubre de 1992 en el marco de las 

protestas con motivo de los 500 años del mal llamado "Descubrimiento de América". En Chile, 

y Santiago particularmente, fueron un hito las protestas en relación con la recién terminada 

Dictadura Militar y los primeros dos años de la transición de la justicia en la medida de lo 

posible. El hecho es importante porque se produjo un apagón generalizado en Santiago, 

provocado por las organizaciones políticas subversivas que aún estaban en funcionamiento.  

 

Durante la noche se produjeron importantes enfrentamientos entre Carabineros y la sociedad 

civil, y en una de estas protestas, en la población La Victoria, muere el joven Rodrigo Briones 

de 17 años, estudiante de IV° Medio del Liceo Politécnico San Luis, muralista del grupo RENA, 

acribillado por cinco Carabineros de la Brigada Antidisturbios, por más de una veintena de 

balazos. 

 

 
                                         Foto de Rodrigo Briones 
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Esta nueva propuesta de investigación-creación se abordará desde una perspectiva cualitativa 

y considerará tres fases principales de exploración. La primera, la activación del documento-

archivo. La segunda, una exploración escénica que se desarrollará en una Residencia en el 

Théâtre La Vignette de Montpellier. Y la tercera, El Montaje.  

 

Esta propuesta de investigacióin-creación se enfoca por una parte las siguientes preguntas: 

¿qué sentido tiene hacer justicia en una sociedad que olvida? ¿a pesar de saber la verdad nos 

importa la justicia? ¿cuánto daño genera la falta de justicia? ¿qué consecuencias tiene el 

olvido? ¿qué decidimos olvidar?  

 

Por otra lado, nos interesa mantener nuestra línea autoral llevando hacia la puesta en escena 

las posibilidades del material de archivo y documental, desbordando el límite del texto como 

contenedor de este material y así ampliar la fronteras de nuestra propuesta creativa. Para esto 

consideraremos la incorporación de diferentes materiales y herramientas que nos permitan 

una exploración de las posibilidades poéticas de los documentos (videos, proyecciones, sonido, 

etc). 

 

La ficción 

 

Este proyecto se configura como una idea escénica al encontrarnos con algunos relatos orales 

y el conocimiento del caso del asesinato de Rodrigo Briones Ortíz en el año 1992. Desde estos 

antecedentes generamos una situación ficticia como linea argumental, a la que se dará cuerpo 

a través de la propuesta de investigación-creación. 

 

 La linea argumental: 

 

Un hombre, que vive en el interior de una copa de agua, escondido ahí desde 1986, está 

acabando con las palomas, su único alimento junto con el agua. Este hombre fue un ex 

militante de un grupo revolucionario, perseguido por la CNI. Nadie sabe de él, podría figurar en 

la lista de los Detenidos Desaparecidos. Toda la comunidad aledaña a esta copa de agua lo 

sabe, pero no conocen la historia de esta persona, aunque hace muchos años que vive ahí. 

También desconocen qué es lo que hace al interior de este espacio.  

 



 

 8 

 
                                     Foto referencial de una copa de agua de Santiago 

 

En el absoluto olvido, del que este hombre ya no es conciente o que prefiere ignorar, ha 

estado preparando una venganza durante más de la mitad del tiempo que lleva ahí escondido, 

porque fue testigo, desde su autocautiverio, del asesinato de Rodrigo Briones Ortiz ocurrido en 

octubre de 1992. Sin conciencia de que el tiempo ha pasado, se ha preparado para hacer 

justicia por sus propias manos, ante la impunidad del caso.  

 

Un día del año 2020, en el que pretende salir a ajusticiar a los criminales de Rodrigo, una mujer 

aparece por sorpresa en la copa de agua. Es una persona que se ve extraña en ese espacio, 

pero podría pasar desapercibida entre una multitud que pasea por una calle de Santiago. Ella 

viene a pedir explicaciones por la desaparición de las palomas, porque desde hace un tiempo 

ya nadie puede arrojar migas de pan para encontrar consuelo a su soledad. En un diálogo, casi 

de sordos, ella intentará convencerlo de no seguir alimentándose de estas aves, y él de la justa 

causa que persigue. Cuando ella se ha involucrado y ha comprendido su historia, intentará 

convencerlo del sinsentido de salir a vengarse, porque él y su causa es sólo un relato oral, un 

mito que solo existe en las palabras, pero que éstas mismas ya no constituyen realidad. La 

sociedad ya lo olvidó a él y a sus utopías. 
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Fases de la Propuesta de Investigación –Creación 

 

1. Primera fase: Activación del Documento-Archivo (Trabajo anterior a la Residencia en el 

Théâtre La Vignette, y que se encuentra actualmente en desarrollo) 

 

Tiene que ver con la revisión y estudio del caso que de Rodrigo Briones Ortiz realizando un 

trabajo de construcción de memoria histórica a través del archivo judicial y análisis de fuentes 

secundarias (material de prensa, testimonios escritos, imágenes, etc). Así también esta fase 

considera un trabajo de campo para registrar el territorio donde vivía y ocurrieron los hechos, 

y la realización de entrevistas en profundidad a personas y/o profesionales vínculados al caso y 

a los derechos humanos.  

 

El objetivo es generar una carpeta de trabajo con un material recolectado y sistematizado a 

modo de archivo. Esta carpeta también estará compuesta de un material diverso (fotografías, 

videos, sonidos, entrevistas). A su vez, cada integrante deberá generar su propia “carpeta de 

referencias personales”, que serán un material que se abrirá en la etapa de exploración 

escénica, y serán parte del archivo general.  

 

Acciones: 

1. Lecturas de expediente y de otras fuentes secundarias (teóricas, prensa, imágenes, 

testimonios escritos). 

2. Visitas al territorio y registro (fotográfico, video, sonido) 

3. Realización y registro de entrevisas en profundidad  

4. Análisis y sistematización del material teórico y referencial 

5. Aperturas y revisión de referencias con equipo 

6. Grupos de discusión en torno a los materiales recolectados con el equipo completo 

7. Sistematización de los discursos obtenidos en el grupo de discusión 
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         Foto de una carta que compone el expediente judicial del asesinato de Rodrigo Briones 

 

2. Segunda fase: Exploración escénica (Proceso en Residencia que se desarrollará en el 

Théâtre La Vignette, Montpellier) 

 

Como primera actividad se realizará una presentación entre los equipo del Théatre La Vignette 

y Teatro Los Barbudos, una visita técnica del espacio y un recorrido por las instalaciones del 

teatro. Luego los directores del La Vignette y Los Barbudos introducirán el proceso. 

Finalmente, el equipo de Los Barbudos expondrá el proyecto, la planificación y los objetivos 

del trabajo.  

 

Esta fase tiene el objetivo poner en acción los contenidos desprendidos de la primera fase de 

trabajo, a través de la creación de materiales escénicos, propuestas de escenas, textos, 

composiciones de imágenes, sonidos, proyecciones, acciones, palabras, disposición del 

espacio, formas de relación con el público, etc. Se plantea como una invitación a los artistas 

para cruzar informaciones y crear desde su sensibilidad y propia biografía respecto de los 

contenidos trabajados en la fase anterior. El desarrollo de este ejercio, debe ser de manera 

conciente y siempre observando sus procesos personales en relación a los contenidos con los 

que trabajamos. Nos interesa su implicación y que emerjan sus perspectivas en la propuestas 

escénicas, se considerará que cada uno escriba una bitácora de proceso.  
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Para dar inicio a esta fase consideraremos partir con un trabajo de mesa creativo, esto quiere 

decir, desarrollar una apertura de los materiales de archivo y documentales de nuestra carpeta 

generada en la primera fase, exhibiendo los materiales de manera aleatroria, para que cada 

integrante del equipo escoja, genere un relato del material seleccionado y realice propuestas. 

En un segundo momento estas propuestas serán llevadas a cabo por todo el equipo de trabajo, 

incluso cruzando disciplinas, y con la asesoría del equipo técnico-artístico que nos dispondrá el 

teatro.   

 

En medio de esta fase realizaremos una apertura de proceso, a la que se convocará a la 

comunidad artística, investigadores y estudiantes universitarios, a observar, conocer y opinar 

sobre nuestros procesos creativos, los materiales trabajados en esta residencia y los otros 

proyectos de la compañía, con el fin de recibir un feedback para continuar con el proceso de 

investigación. 

 

Finalmente se escogerán materiales y se generarán estructuras dramáticas de los materiales, 

para ser exhibidos durante cuatro jornadas en el marco de los Ateliers de la Plataforme del 

Festival Le Printemps des Cómediens. 

 

Jornada de trabajo: 

 

2 jornadas de 4 horas de lunes a sábado. Domingos libres. 

 

Acciones Fechas 

1. Apertura de archivo de materiales y 

Propuestas de materiales 

04/05 al 17/05 

2. Materialización escénica de las 

propuestas 

11/05 al 29/05 

3. Apertura de proceso 23/05 

4. Generación de estructuras 30/05 al 02/06 

5. Exhibición 03/06 al 06/06 

 

3. Tercera fase: El Montaje (Santiago) 

 

Esta etápa se desarrollará al regreso de la residencia. Considera la etapa de evaluación de la 

residencia, la definición de la dramaturgia y una estructura dramática, ensayos y estreno del 

espectáculo final. Hasta la fecha el teatro del estreno es el Teatro La Memoria, durante el 

segundo semestre, a la espera del cronograma final. Otras posibilidaes de programación son el 

Teatro Universidad Mayor y Matucana 100. 

 

 


